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La conquista del espacio. Cine silente uruguayo
(1915-1932)

Torello, Georgina. Montevideo: Yauguru, 2018,
276 pp.

Los estudios sobre el cine silente en América Latina han
experimentado un gran crecimiento en los ultimos afios,
en simultdneo con la recuperacién de materiales filmicos
desconocidos o considerados perdidos. En el caso uru-
guayo, el trabajo de Georgina Torello es precursor en el
dmbito académico, y si no es el Gnico, con certeza es el
mds sistemdtico y exhaustivo, en tanto la reflexién sobre
este periodo del cine producido en el pais habia quedado
histéricamente en manos de ensayistas y criticos, esfuer-
zos reivindicables pero de limitada profundidad y escaso
rigor. Editado por Yaugurt, La conquista del espacio. Cine
silente uruguayo (1915-1932) es el fruto de estos afios de
trabajo pionero, erigiéndose como una contribucién sus-
tancial a la historiografia sobre el cine uruguayo, a la vez
que se articula con otros importantes aportes a los estu-
dios sobre el periodo silente latinoamericano, como por
ejemplo el trabajo de Angel Miquel, En tiempos de revolu-
cion. El cine en la ciudad de México (1910-1916) (Ciudad de
México: UNAM, 2013), €l libro de Andrea Cuarterolo, De
la foto al fotograma. Relaciones entre cine y fotografia en la
Argentina (1840-1933) (Montevideo: Ediciones CdF, 2013)
o el de Ménica Villarroel, Poder, nacion y exclusion en el
cine temprano. Chile-Brasil (1896-1933) (Santiago de Chile:
LOM, 2017).

Torello se ocupa de la produccién uruguaya silente
guiada por lo que considera una de las ideas fundantes
de su surgimiento y desarrollo: la representacién del te-
rritorio. Aquella produccién, sefiala, «quiere cautivar a la
audiencia a fuerza de paisaje» (p. 15), espacio —nacional—
que en el contexto del impetu modernizador del proyecto
batllista debe construirse. En este sentido, la investigacién
estd indudablemente marcada por el «giro espacial» en
ciencias sociales, por cuya senda también transitan estu-
dios de otras latitudes que han advertido la relacién entre
el cine temprano y la construccién del espacio. La auto-
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ra plantea un abordaje arqueoldgico-intertextual, el cual
considera apropiado para filmografias de las que se con-
serva apenas una parte (en el caso uruguayo, remarca, se
perdi6 un 50 % de las ficciones y un porcentaje ain mayor
de documentales). Como en otras investigaciones sobre el
silente aqui adquiere un papel central como fuente los dis-
cursos acerca del cine: localizables en la prensa, claro est,
y en las ephemera, aquellos materiales escritos e impresos
de corta duracién que no fueron producidos para ser con-
servados (invitaciones, programas de mano, carteles), sino
que archiveros y coleccionistas han desafiado atesorando
esos documentos.

El libro estd organizado en cuatro capitulos. El
primero, «De la fecundidad progresista (a la esterilidad
ejecutante) aplicada al cine», gira alrededor de la nocién
de proyecto. Explora los programas partidarios y estatales
para la construccién de una cinematografia estatal, par-
tiendo de una serie de documentales realizados en 1915
(Transmision del mando presidencial y gran mitin pro Batlle-
Viera y La wvisita de Lauro Miiller), limite inferior de la
periodizacién de Torello. ¢Por qué 19157 Ese afio puede
considerase un mojén: «fue cuando se comenzé a discutir,
a nivel institucional, la funcién del cine para la difusién
de ideas y programas» (p. 38). Son analizados en segun-
da instancia la ficcién Artigas, un proyecto no realizado
relacionado con los festejos del centenario y promovido
por entidades de beneficencia, y los escritos programdticos
El bidgrafo (1926) y Nacionalizacion del séptimo arte (1932,
Emilio Oribe). El fracaso de estas iniciativas de construir
un cine estatal —y a la vez resistente a la «invasién» de las
cinematografias extranjeras— dejé el camino libre para los
emprendimientos privados, tanto en lo relativo a la pro-
gramacién y exhibicién como a la inestable produccién.

La nocién de «intermedialidad», con sus alcances
para el cine uruguayo, vertebra el capitulo 2, «El discreto
encanto de la (in)movilidad: la linterna mdgica en el pro-
grama cinematografico». El objeto analizado es peculiar a
los ojos de un observador actual: la prictica de proyectar
imégenes fijas (al modo de la antigua linterna mégica)
de temdtica uruguaya intercaladas en los programas de
peliculas extranjeras, llevada a cabo en acuerdo entre los
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empresarios cinematograficos y las entidades benéficas
femeninas, que se mantuvo hasta mediados de los afios
veinte. Su singularidad en el contexto internacional, plant-
ea Torello, incomoda los limites temporales pensados para
la institucionalizacién del cine a nivel global y reclama
ajustes en relacién a cinematografias concretas.

El tercer capitulo, «Exhibiciones y camuflajes:
ficciones topofilicas de la elite», aborda tres ficciones:
Pervanche (1920, Le6n Ibdfiez Saavedra), producida por la
entidad benéfica Entre Nous y de la que solo se conservan
una veintena de fotografias en la prensa, Una nisia pari-
siense en Montevideo (1924, Georges de Neuville), también
perdida, y Del pingo al volante (1929, Robert Kouri) reci-
entemente digitalizada y reestrenada en Uruguay. Las tres,
sostiene Torello, volcadas a la «promocién del territorio,
la geografia armoniosa y ordenada como extensién de la
propia elite, y por ende, como imagen totalizante del pais»
(p-153).

Si en los capitulos anteriores los filmes y proyectos
analizados estaban atravesados por la centralidad del esta-
do y las elites, el capitulo que cierra el libro, «Del margen
al centro: conventillos y rancherios en el horizonte», se
desvia para observar la «emergencia de una poética del
margen» (p. 33): tres ficciones situadas en otras geografias
y personajes, marginales pero también «nacionales». Una
es Pusios y nobleza (1921), nunca estrenada, que tenia
como protagonista a la estrella del box uruguayo Angel
Rodriguez. Las otras dos son A/mas de la costa (1924, Julio
Borges) y El pequerio héroe del Arrayo del Oro (1932, Carlos
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Alonso), tltima pelicula silente uruguaya, que narra el cé-
lebre caso del nifio-héroe Dionisio Diaz, ocurrido en el
departamento de Treinta y Tres en los afios veinte.

Cerrando el volumen, se anexa una valiosa filmog-
rafia de las peliculas ficcionales y documentales produci-
das en Uruguay entre 1915 y 1932. Si bien no pretende
ser exhaustiva, «ni podria serlo» sostiene la autora, dado
que no existi6 en el periodo un registro sistemdtico de
lo producido, evidencia el inmenso trabajo de Torello en
archivos locales y extranjeros. En este apartado da cuen-
ta de unas 160 producciones, entre estrenadas y proyectos
inconclusos, aunque como ella misma advierte, deberian
ser muchos mds, en tanto lo que resta por explorarse en
términos de archivos es considerable.

Debe destacarse finalmente la gran cantidad de
imdgenes incorporadas: fotogramas, capturas, imdgenes
de prensa y ephemera recuperadas de archivos y de la pro-
pia coleccién de la autora. En sintesis, se trata de un libro
valioso, por su cardcter pionero sin dudas, pero también
por el abordaje elegido y por los resultados: el rigor, la
excelente utilizacién de las fuentes, la precisa escritura,
configuran un libro ineludible para interesados en el cine
uruguayo, pero también muy atractivo para investigadores
del cine silente latinoamericano.

Pablo Alvira
Universidad de la Republica
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